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Kilka uwag o Sonacie op. 9 Karola
Szymanowskiego jako punkcie wyjscia
do eksperymentow warsztatowych

na gruncie cyklu sonatowego

AGNIESZKA CHWIEEK
Instytut Muzykologii UW - = a.chwilek@uw.edu.pl

Sonata na fortepian i skrzypce op. 9 nie jest wymieniana posrod najistot-
niejszych dziet pierwszej fazy tworczosci Szymanowskiego. Sam autor
traktowat jg jako dzielo niezbyt powazne, w liscie z 11 grudnia 1910 ro-
ku piszgc o niej z dystansem: ,,rzecz pod kazdym wzgledem popularna”?.
Takze we wzglednie bogatej literaturze przedmiotu poswieconej tworczo-
sci Szymanowskiego utwor ten zajmuje w zasadzie marginalng pozycje.
Tymczasem warto przyjrze¢ mu si¢ blizej, to w nim bowiem dostrzec moz-
na zaczatek kilku pomystow tworczych, rozwinietych na rdzne sposoby
w pozniejszych latach, w kolejnych dzietach opartych na cyklu sonatowym.
W spusciznie Szymanowskiego odnajdujemy jedenascie ukonczonych
kompozycji2, ktore opatrzone zostaty tytutami gatunkowymi odwotujg-
cymi sie w tradycyjnym ujeciu do makroformy cyklu sonatowego. Cho¢
wydaje sie, ze nie jest to duza grupa, zwlaszcza w porownaniu z czesciej
podejmowanym gatunkiem liryki wokalnej (w liczbie ponad dwudziestu
opusow), to jednak stanowi ona ponad osiemnascie procent calej opuso-
wanej twdrczosci kompozytora. Juz chocby pobiezny rzut oka na ksztatt

Karol Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora.
Zebrata i opracowata Teresa Chylinska, t. 1: 1903-1919, Krakéw 2007, s. 275.

Pomijajgc nieukonczong 1 Symfoni¢ fmoll op. 15 z lat 1906-1907 czy catkowicie nieznane,
zaginione Trio fortepianowe op. 16.
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poszczegolnych utwordw pozwala zauwazy¢ unikatowosc, jednorazo-
wosc zastosowanych w nich uktadéw formalnych (jedyny wyjatek stano-
wig blizniacze pod wzgledem architektonicznym 11 Symfonia B-dur op. 19
111 Sonata fortepianowa A-dur op. 21). Przy tym bardzo wyrazna jest, zapo-
czatkowana juz w pierwszych latach dziatalnosci tworczej Szymanowskie-
g0, daznos¢ do unikania rozwiazan schematycznych, znanych z teorii form.
W tym miejscu warto przypomnie¢ znany cytat z podrecznika do na-
uki kontrapunktu Zygmunta Noskowskiego: ,,Dazenie do mozliwego wy-
doskonalenia formy jest cecha zasadnicza dziatalnosci artystycznej. Na
nim polega postep, a wszelki spoczynek rowna si¢ pochodowi wsteczne-
mu” 3. Wiele wskazuje bowiem na to, ze mimo niemozliwosci znalezie-
nia przez mtodego adepta kompozycji wspolnego jezyka z nauczycielem
tej sztuki#, pewne podstawowe idee, istotne dla ksztaltowania wyobraz-
ni i warsztatu tworczego, udato si¢ mu w procesie nauczania zaszczepic.
Poszukiwanie, czy raczej bardzo swiadome i metodyczne ksztaltowanie
przez Szymanowskiego kazdorazowo odmiennej formy, jest takim wia-
$nie uporczywym ,,dgzeniem do mozliwego wydoskonalenia formy”. Sam
kompozytor wielokrotnie do tej kwestii powracal w réznego rodzaju wy-
powiedziach, ktore, cho¢ pochodza z ostatniej fazy tworczosci (poczawszy
od roku 1920), to znakomicie ilustrujg stosunek kompozytora do dziatan
tworczych, warsztatowych, uksztaltowany juz w najwczesniejszych latach.
Miedzy innymi w roku 1932, a zatem prawie trzy dekady po stworzeniu
pierwszych rozbudowanych i ztozonych konstrukeji formalnych cykli so-
natowych, w wywiadzie udzielonym Michatowi Choromanskiemu i opu-
blikowanym w ,Wiadomosciach Literackich” Szymanowski méwit o:

[pliekielnej trudnosci w odszukaniu wtasciwej formy, w rozwiazaniu zagad-
nienia indywidualnego stylu. Twarda, nieugig¢ta dyscyplina jest tu potrzeb-
niejsza niz gdziekolwiek indziej [...]. Muzyka jako obiektywne zagadnienie,

Zygmunt Noskowski, Kontrapunkt. Kanony, waryacye i fuga. Wyktad praktyczny, Warsza-
wa 1907, 8. 129.

Nienajlepsze doswiadczenia Szymanowskiego z okresu nauki u Noskowskiego, wynika-
jace z daleko idgcego konserwatyzmu twdrczego i dydaktycznego tego ostatniego, po-
$wiadczone sa w zrddtach i opisane w literaturze przedmiotu.
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jako zimny namyst [...] w przeciwienstwie do muzyki, jako wyrazicielki wytacz-

nie ,tkliwych uczué” 5.

Mysl ta, wyrazona w ostatnich juz latach aktywnosci tworczej, znakomi-
cie podsumowuje stosunek kompozytora do kwestii warsztatowych.

Jesli zatem dzieta zwigzane z cyklem sonatowym stanowig istotng
czes¢ spuscizny Szymanowskiego, a jego potrzeba indywidualnosci byta
tak przemozna, warto zastanowic si¢ nad pytaniem o poczatki tego zja-
wiska. W tym momencie pojawia si¢ jako zasadnicza kwestia chronologii
dziel, a zwlaszcza datowania najwczesniejszych. Dos¢ dtugo w literaturze
przedmiotu dwie sonaty o numerach opusowych 8 i 9 datowane byty na
rok 1904, choc juz Stefania Eobaczewska w swym fundamentalnym dzie-
le poswieconym zyciu i twdrczosci kompozytora dopuszczata mozliwosc
weczesniejszego powstania Sonaty d-molls. Teresa Chylinska w monogra-
fii z 2008 roku wskazuje — na podstawie najwczesniejszego zachowane-
go zrodta rekopismiennego do opusu 9 — na rok 1903 jako czas skompo-
nowania dzieta”. Zmienia to catkowicie perspektywe badan, dotychczas
bowiem to I Sonata fortepianowa op. 8, bardziej akademicka pod wzgle-
dem architektonicznym, traktowana byta jako najwczesniejszy zachowa-
ny cykl sonatowy mlodego tworcy. Jesli jej miejsce zajmuje Sonata op. 9,
staje si¢ ona w ten sposob tym bardziej interesujacym obiektem badan.
W tym dziele (by¢ moze juz w procesie kompozycji traktowanym dos¢
swobodnie) Szymanowski postanowit wyprobowaé nieoczywiste sposo-
by ksztaltowania przebiegu formalnego, jak chocby trzyczesciowy model
sonaty czy taczenie idiomow rdznych ogniw cyklu w jednej czesci. Innym
zagadnieniem godnym uwagi jest rola w obsadzie duetowej instrumentu
smyczkowego, ktory w drugiej fazie twdrczosci (dekade pozniej) zajmie
w wyobrazni kompozytora miejsce faworyzowanego dotad fortepianu.

Co sam autor sonaty pisal o niej wlistach do przyjaciot? Wiemy wszak,
jak obszerne omowienia poswiecatl niektorym swoim najwazniejszym
dzietom. Wsrdd rozlicznych wzmianek o perypetiach wydawniczych

5 Michal Choromanski, Karol Szymanowski, ,Wiadomosci Literackie” 1932 nr 44, s. 1-2.
6 Stefania Lobaczewska, Karol Szymanowski: Zycie i twérczosé, Krakéow 1950, s. 216.
7 Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 1, Krakow 2008, s. 107-108.
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iwykonaniach tego utworu dwa fragmenty wydaja si¢ nieco bardziej istot-
ne. W grudniu roku 1910 Szymanowski poréwnuje Fantazje fortepianowg
op. 141 Sonatg: ,Jest ona niemozliwie wprost trudna fortepianowo, zupet-
nie wiec popsutbym sobie renome, jako unspiel- und unsingbarer Kom-
ponist. Przypuszczam, ze lepiej wigc byloby oglosi¢ drukiem Skrzypcowg
sonatg—rzecz pod kazdym wzgledem popularna [...]”8. W listopadzie 1918
roku pisat juz z Elizawetgradu: ,,Oprocz tego marze¢ o jeszcze jednej sona-
cie skrzypcowej. Wtedy bylby juz caly program koncertowy z nowych
rzeczy i mozna by juz nie grac tej wiecznej D-mollki, ktora szczerze mowiac
mam juz gdzie$ — nie powiem gdzie” 2. W zachowanych listach nie pojawia
si¢ zadne powazniejsze odniesienie do tego utworu, co potwierdza, iz Szy-
manowski istotnie traktowat go jako rzecz mniejszej wagi.

W literaturze przedmiotu kwestie formalne i obsadowe naleza do
najczesciej poruszanych watkow. Te pierwsze syntetycznie ujal Jozef
Chominski:

[c]zgs¢ druga [kompozytor — A.Ch.] wyposazyt w srodkowy epizod Scherzando,

piu mosso, ktory syntetyzuje gléwne elementy cyklu czteroczgsciowego. Jest to
wazny moment w rozwoju formy cyklicznej, gdyz taka metode¢ Szymanowski
bedzie stosowal w p6zniejszej symfonii i sonacie 1°.

Nalezy skorygowac i uzupelnic te konstatacje, w istocie bowiem w cze-
sci srodkowej zsyntetyzowane sg elementy wylacznie dwoch wewnetrznych
ogniw cyklu czteroczesciowego, zas kontynuacje eksperymentow formal-
nych odnajdziemy réwniez w koncertach i kwartetach.

Istniejaca literatura przynosi kilka innych waznych spostrzezen na te-
mat Sonaty op. 9. Alistair Wightman pordwnuje dwie najwczesniejsze so-
naty, wskazujac m.in. na naduzywanie w nich melodramatycznych efek-
tow instrumentacyjnych i stosowanie klasycznych schematow formalnych.
Zauwaza tematyczna spojnosc dzieta, organizowana za pomoca srodkow

8 K. Szymanowski, op. cit., s. 275.
o Ibidem,s. 644.
10 Jozef M. Chominski, Krystyna Wilkowska-Chominska, Historia muzyki polskiej, t. 2, Kra-
kow 1996, s. 84.
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tonalnych. Odnoszac si¢ do czesci srodkowej, podkresla jedynie szerokie
uzycie efektu pizzicato. Ponadto stwierdza, ze w sposobie ksztaltowania
partii skrzypiec nie mozna dostrzec oryginalnosci wlasciwej pdzniejszym
dzietom1. Teresa Chylinska w przywolywanym juz najobszerniejszym
opracowaniu zycia i dzieta Szymanowskiego pisze natomiast:

[klompozycja sktada si¢ wedle klasycznego wzoru z trzech czesci: Allegro mode-
rato — Andantino — Allegro molto. Czesci skrajne utrzymane sa w formie sona-
towej, srodkowa ma forme piesni aba (z charakterystycznym ustepem pizzicato

w $rodku). Spojnos¢ tematyczna zapewnia utworowi bardzo charakterystyczny,
dynamiczny i peten pedu wstepujacy motyw poczatkowy (t.1-3). Musiat si¢ Karol

zastuchad w sonate skrzypcowg Francka...12.

Malgorzata Janicka-Stysz o Sonacie wspomina w rozdziale poswieconym
analizie kategorii wyrazowych. Zwraca uwage na wskazanie patetico w pierw-
szej czgsci, natomiast pomija wystapienie w toku czesci srodkowej okreslenia
scherzando3. O ile dyspozycja patetico odnosi si¢ do istotnie zasadniczego
w pierwszej fazie tworczosci Szymanowskiego sposobu ksztaltowania wy-
razowosci utworow, to nieuwzglednienie owego scherzando uniemozliwia
zauwazenie tak przeciez interesujacego zabiegu formalno-gatunkowego.

Warto takze zwrdcic¢ uwage na dwie krdtkie wzmianki, ktore dzietu po-
swiecita Zofia Helman, prezentuje ona bowiem nieco odmienne od pozo-
statych badaczy stanowisko w kwestii stanu zaawansowania ewolucji jezyka
muzycznego poczatkujacego tworcy. W monograficznym hasle w Encyklo-
pedii Muzycznej PWM zauwaza, ze ,,w Sonacie op. 9 przejawily sie natomiast
wyrazniej indywidualne cechy melodyki i wrazliwos$é na brzmienie” 14.
W pozniejszej o kilka lat pracy Migdzy romantyzmem a nowg muzykq autorka
uszczegoOtawia swoje obserwacje, piszac: ,,Sonata (i Romans) — zapowiada-
jace juz liryzmem i spiewnoscig linii melodycznej oraz subtelna kolorystyka
poetyke Mitow op. 30”15. Tyrone Greive natomiast uscisla sformutowana

Alistair Wightman, Karol Szymanowski: His Life and Work, Aldershot 1999, s. 40.

T. Chylinska, op. cit., s. 108.

Matgorzata Janicka-Stysz, Poetyka muzyczna Karola Szymanowskiego. Studia i interpre-
tacje, Krakow 2013, s. 289.

Zofia Helman, Karol Szymanowski, w: Encyklopedia Muzyczna PWM, red. Elzbieta Dzie-
bowska, t. 10, Krakow 2007, s. 285.

Zofia Helman, Migdzy romantyzmem a nowq muzykq, Warszawa 2014, s. 212.
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juz przez Eobaczewska wskazowke dotyczacg sonat Brahmsa jako silnych
punktow inspiracji i wskazuje na 11 Sonatg jako konkretny punkt odniesie-
nia'é. W roku 2015 opublikowana zostata najobszerniejsza jak dotad praca
poswiecona omawianemu dzietu Szymanowskiego, rodzaj jego monografii,
ktorej autorka jest Maryla Renat'”. Zawiera ona bardzo szczegotowq analize
roznych aspektow technicznych Sonaty oraz omowienie genezy i literatury
przedmiotu, niemniej w pewnych watkach kontynuowanie dyskusji wyda-
je si¢ celowe.

Pierwszg kwestig, na ktorg warto zwrocic¢ uwage w przypadku tego dzie-
fa, jest samo wskazanie typu obsady w tytule. Cho¢ w literaturze przed-
miotu i w wypowiedziach Szymanowskiego, zawartych w listach do przyja-
ciol, funkcjonuje ona jako sonata skrzypcowa, zas w wydaniach Polskiego
Wydawnictwa Muzycznego jako sonata na skrzypce i fortepian, to w obu
wersjach pierwodruku?® na stronie tytutowej widnieje zapis ,,pour piano et
violon”. Tradycja wydawnicza sonat na tak koncypowang obsade jest dluga
i miesci miedzy innymi dzieta nastgpujacych tworcow: Brahmsa (wszyst-
kie trzy sonaty), Francka, Mendelssohna (jedynie Sonata op. 4, bowiem
nieopusowana, mtodziencza sonata F-dur jest przewidziana na skrzypce
i fortepian), Schumanna (I Sonata a-moll op. 105), Schuberta (cztery so-
naty) i wreszcie Mozarta i Beethovena (warto zauwazy¢, ze w ich spusciz-
nie punktem wyjscia jest jeszcze starsza dyspozycja obsady na fortepian
z akompaniamentem skrzypiec). Wybor tej wlasnie relacji przez mtodego
tworce moze zatem wskazywac na jego chec wpisania si¢ w nurt tradycji.
Prawdopodobnie jednak wazniejsza niz odniesienie do przeszlosci jest sy-
gnalizowana tytutem relacja migdzy instrumentami. Skrzypce wzmacniaja
koloryt wyrazowy, podkreslaja intensywnosc¢ emocji, wspdlnie z fortepia-
nem buduja tkanke materiatu tematycznego. Nie mozna jednak uznac, ze
sa instrumentem dominujacym, a fortepian petni jedynie role instrumentu

Tyrone Greive, Violin Solo Music, w: The Szymanowski Companion, red. Paul Cadrin, Ste-
phen Downes, Farnham 2015, s. 257.

Maryla Renat, Sonata d-moll op. 9 Karola Szymanowskiego. Geneza — technika kompozy-
torska — recepcja— opinie, ,, Prace Naukowe Akademiiim. Jana Dtugosza w Czestochowie”
2015 2. 10, 5. 29-58.

Wydanie warszawsko-berlinskie Gebethnera & Wolffa i Alberta Stahla oraz wiedenskie
Universal-Edition.
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akompaniujgcego. Znaczenie obu partii jest wyrownane i podkresleniu te-
go faktu mialo stuzy¢ odpowiednie sformulowanie tytutu dzieta.

W literaturze przedmiotu najczesciej wskazywanym zrodlem in-
spiracji dla sonaty Szymanowskiego jest Sonata A-dur Césara Francka
z roku 1886. Jest to cykl czteroczesciowy, przy tym charakteryzujgcy sie
specyficznym, nietradycyjnym planem wewngtrznych relacji agogiczno-

-wyrazowych i formalnych. Stad tez, jako potencjalny najblizszy punkt
odniesienia, wydaje si¢ niezbyt przekonujacy. Majorowa tonacja gtéwna
dzieta Francka rowniez ostabia mozliwos¢ bezposredniego wptywu tego
utworu na wezesng sonate Szymanowskiego. Pogodne, swietliste momen-
tami brzmienie nie odpowiada klimatowi Sonaty d-moll. Wprawdzie tona-
cja molowa dochodzi do glosu juz na poczatku drugiego odcinka pierw-
szej czesci Sonaty A-dur (tonacja cis-moll, figuracyjna faktura), lecz jego
charakter (smutek, melancholia) w najmniejszym stopniu nie umozliwia
pordwnania z gwaltowng wyrazowoscig pierwszej czesci dzieta Szyma-
nowskiego. Rowniez druga czesc (rodzaj allegra sonatowego), jakkolwiek
wnoszaca do cyklu mroczne napigcie, ze wzgledu na catkowicie odmien-
ny rodzaj wzorca ruchu nie stanowi modelu dla pierwszego ogniwa sona-
ty poczatkujacego polskiego tworcy. Wolna czes¢ — Recitativo-Fantasia,
o medytacyjnym charakterze — zupetnie nie odpowiada typowo lirycznej
czesci drugiej Sonaty op. 9. Final — znéw o pogodnym wydzwieku (jak
w cze$ci otwierajacej) i charakterze apoteozujacym — odbiega od wyra-
zowosci ogniwa zamykajgcego Sonate Szymanowskiego.

Wzor ekspresji i brzmienia stanowi¢ mogg za to sonaty skrzypcowe
Brahmsa. 111 Sonata d-moll op. 108, pochodzaca z lat 1886-1888, jedyna
minorowa sonata skrzypcowa tego tworcy, ma intensywnosc¢ brzmienia
i gleboko namiegtny ton wlasciwy jego muzyce (w szczegdlnie szerokim
zakresie wlasnie w kameralistyce). Model formy jest natomiast najwyra-
zistszy w II Sonacie A-dur op. 100 z roku 1886 1°. Jest to bowiem cykl trzy-
czesciowy z wolng czgscig srodkowa — Andante tranquillo. Zawiera ona

Takze w I Sonacie a-moll Schumanna odnajdujemy w srodkowej czesci relacje temp:
Allegretto — Bewegter — Tempo I. W odcinku szybszym wystepuja charakterystyczne gru-
py rytmiczne, tworzace wrazenie przebiegu typu scherzowego.
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jednak rowniez elementy drugiego wewnetrznego ogniwa czteroczescio-
wego cyklu sonatowego, czyli scherza (Vivace). Przy czym takze melodyka
tego materiatu scherzowego nasycona jest watkiem lirycznym.

Przyktad 1. Johannes Brahms, Il Sonata A-dur op. 100, cz. Il Andante tranquillo, pierwszy
fragment Vivace, t. 16-27
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Inspiracji dla charakterystycznej artykulacji odcinka scherzowego szu-
ka¢ mozna rowniez w 11 Sonacie Brahmsa w odcinku Vivace di piit.

Przyktad 2. Johannes Brahms, Il Sonata A-dur op. 100, cz. Il Andante tranquillo, drugi
fragment Vivace, t. 94-108
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Warto w tym miejscu podkreslic, ze wspotwystepowanie w srodkowe;j
czesci tej sonaty wolnych odcinkow lirycznych i szybszych scherzowych
nie jest rozegrane formalnie w sposob najprostszy, tj. z zastosowaniem na
przyktad schematu ABA. Brahms rownouprawnia oba te materiaty. Mamy
wigc forme ab—ab —a b , przy czym odcinek b, petni zasadniczo role
kody lub tez szeroko rozumianej kadencji, integralnie powiazanej z mate-
rialem poprzedzajacym. Taki plan formalny szczegdlnie zwraca uwage na
specyficzna, wewnetrznie zroznicowana zawarto$¢ gatunkowa tego ogni-
wa cyklu, co mogto istotnie silnie zainspirowa¢ mtodego polskiego kom-
pozytora. ROwniez zwieztos¢ formy?2© zdaje si¢ nawiazywac raczej do poz-
nego Brahmsa (na przyktad jego 111 Sonaty), a nie do rozleglejszego dzieta
Francka. Powyzsze analogie (jakikilka innych, wskazanych w dalszej cze-
sci artykutu) wydaja si¢ potwierdzac kluczowa role sonat skrzypcowych
Brahmsa jako najistotniejszego punktu odniesienia dla Szymanowskiego.

W Sonacie op. 9 oraz w pozniejszych realizacjach cyklu sonatowego

obecne s3 nastepujace charakterystyczne zjawiska:
Pojawiajacy sie jeszcze przed skrajnie klasyczng I Sonatg fortepianowg
c-moll op. 8 pierwszy eksperyment formalny w ramach cyklu sonatowe-
go — polaczenie czesci wolnej i scherza. Egczenie ogniw pelnego cyklu
czteroczesciowego w ramach form jedno-, dwu- i trzyczesciowych staje
si¢ dla kompozytora reguta.

Tabela cykli sonatowych w tworczosci Szymanowskiego

zewnetrzne podziaty

4 czesci 3 czesci 2 czesci 1 czesc

Sonata d-moll na for-
tepian i skrzypce op. 9

111 Symfonia ,, Piesn

1Sonata fortepianowa
fortep onocy” op. 27

c-mollop. 8 (1904)

11 Symfonia B-dur
op. 19 (1910)

(1903) (1916)

1 Kwartet smyczkowy 11 Sonata fortepianowa 1 Koncert skrzypco-
C-dur op. 37 (1917) A-dur op. 21 (1911) wy op. 35 (1916)

11 Kwartet smyczkowy 111 Sonata fortepia-
op. 56 (1927) nowa op. 36 (1917)
1v Symfonia koncertujq- 11 Koncert skrzypco-
ca op. 60 (1932) wy op. 61 (1933)

20 Najczesciej mamy do czynienia z wykonaniami trwajacymi okoto 22 minuty, cho¢ sa tez

interpretacje zamykajace si¢ w mniej niz 20 minutach.
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2 Wypracowanie modelu trzyczesciowego procesu makroformalnegoijego klu-
czowe znaczenie dla ksztattowania wielkiej formy w kolejnych realizacjach
cyklu sonatowego, trzech tryptykach z drugiej fazy tworczosci i Krolu Rogerze.

3 Istotnarola czesci wolnej jako epizodu lirycznego na poziomie makrofor-
my cyklu — zapowiedz znaczenia wolnej fazy drugiej czesci cyklu w dzie-
tach podsumowujacych pierwszy okres tworczosci, tj. 11 Symfonii B-dur
111 Sonacie A-dur (a takze epizodu lirycznego w pozniejszych kompozycjach).

4 Duze znaczenie rytmiki w drugiej czesci cyklu. Zwraca uwage zwlaszcza
metrorytmika odcinka scherzowego. Mozna to uznac za przedswit ro-
snacego zainteresowania przebiegiem ruchowym, wyraznie widocznego
w dzietach drugiej i trzeciej fazy tworczosci.

Przyktad 3. Karol Szymanowski, Sonata d-moll op. 9, cz. Il Andantino tranquillo e dolce,
odcinek Scherzando, t. 49-60

D Scherzando. (pii moto)
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5 Niezbyt rozbudowane odcinki przetworzeniowe w allegrze sonatowym,
poniewaz przetwarzanie dokonuje si¢ juz w odcinkach ekspozycyjnych.

6 Obecnos¢ tematdw ,skriabinowskich” i1 ich znaczenie dla budowania
dynamicznej, gwaltownej wyrazowosci utworu. Wykorzystywanie tego
typu tematow charakteryzuje takze inne dzieta sonatowe pierwszej fazy

tworczosci.

Przyktad 4. Karol Szymanowski, Sonata d-moll op. 9, cz. | Allegro moderato. Patetico,

temat pierwszy allegra sonatowego, t. 1-14
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7 Realizacja procesu tematycznego, spokrewniajgcego glowny temat cze-
$ci wolnej z drugim tematem (lirycznym) allegra sonatowego. Proces te-
matyczny wystapi jeszcze przynajmniej w pieciu pdozniejszych cyklach
sonatowych wienczonych fugami: sonatach fortepianowych, 11 Symfonii

111 Kwartecie.
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Przyktad 5. Karol Szymanowski, Sonata d-moll op. 9, cz. |. Allegro moderato. Patetico,
temat drugi, t. 42-53
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Przyktad 6. Karol Szymanowski, Sonata d-moll op. 9, cz

. I Andantino tranquillo e dolce,
temat gtowny, t. 1-5

A nd:mtmo tranquillo e dolce.
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Tonalnos$¢, podobnie jak w niewiele wezesniejszych Preludiach op. 1, bar-
dzo silnie jeszcze zanurzona w tradycji XIX-wiecznej. Jest to prawdopodob-
nie najbardziej zachowawczy element dzieta. Zasadnicze znaczenie maja
wielodzwieki dominantowe, w tym zwlaszcza matononowe. Inne charak-
terystyczne typy akordow to czterodzwieki septymowe niedominantowe
(paralelne i prowadzace) i czterodzwieki z seksta. Dowodem na daleko
posuniety konserwatyzm Szymanowskiego w zakresie harmoniki jest pra-
wie catkowicie klasyczny plan tonalny ekspozycjiirepryzy w obu allegrach
sonatowych (skrajne ogniwa cyklu) 2%. Jedyne odchylenie od modelu wigze
sie z tonacja drugiego tematu pierwszej czesci, ktory wprowadzony zosta-
je w B-dur, a zgodna z modelem teoretycznym tonacja F-dur pojawia si¢
dopiero pod koniec ekspozycji. Porzadek ten wskazuje na chec lekkiego
tylko zdystansowania si¢ od schematu, przy czym Szymanowski bardzo
interesujaco rozgrywa przebieg tonalny tgcznika miedzy tematami. Spra-
wia wrazenie, jakby modulowat klasycznie do tonacji paralelnej — F-dur,
po czym idzie dalej i to B-dur okazuje si¢ tonacjg stabilizujacg na moment
przynajmniej material drugiego tematu. W obu repryzach drugie tema-
ty wystepujg w tonacji jednoimiennej do gtéwnej, co implikuje rozlegte
majorowe zakonczenia minorowych w punkcie wyjscia czesci skrajnych.
System tonalny dur-moll stanowit silng podstawe stabilizujacg prze-
bieg wysokosciowy kolejnych dziet pierwszej fazy tworczosci Szymanow-
skiego. Mimo wyraznego wzrostu znaczenia chromatyki mozna to ustysze¢
nawet w dzietach zamykajgcych pierwszy okres dziatalnosci kompozytora,
na przyklad 11 Symfonii (szczegdlnie w wariacjach w drugiej czesci).
Spoistos¢ makroformy, ksztattowanej na ptaszczyznie dynamiki i wy-
razowosci. Zamknigcie pierwszej czesci, czyli odcinek Molto tranquillo
dolce, bazujacy na materiale drugiego tematu, przygotowuje drugg czesé
— Andantino tranquillo e dolce. Na granicy ogniw tworzy si¢ rowniez rozle-
gta ptaszczyzna dynamiczna — kontrastujacy z dramatycznym gléwnym

21 Drugie tematy sg w obu przypadkach majorowe. Obecno$¢ chromatyki w otwarciu dru-

giego tematu pierwszego allegra, sugerujacej przez moment mozliwos¢ modulacji do
tonacji g-moll (w ekspozycji i w odpowiedniej transpozycji w repryzie), nie pociaga za
soba dalej idacych konsekwencji.
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tematem kantylenowy temat drugi konczy si¢ na poziomie pppp. Nastepu-
jaca po nim cze$¢ wolna zaczyna sie zas od dynamiki pp. Cho¢ Szymanow-
ski nie unikal w swoich dzietach momentow wyrazistego kontrastowania
kolejnych odcinkdow, to w wielu utworach odnajdujemy liczne rozwigza-
nia przypominajace wlasnie to zestawienie — plynne przejscie pomiedzy
fragmentami tworzacymi wigkszg calosc.

W podsumowaniu warto zauwazy¢, ze jesli istotnie Sonata d-moll op. 9
jest pierwszym cyklem sonatowym (a nie jedynie pierwszym zachowa-
nym) poczatkujgcego tworcy, to nalezy jg ocenic jako tym wartosciowsze
otwarcie ,,przygody” z tym typem makroformy, tak istotnym ostatecznie
w spusciznie Szymanowskiego. Rozpoczecie studiow nad ztozonym, kil-
kucztonowym organizmem muzycznym od relatywnie prostego utworu
pozwolito kompozytorowi na bezproblemowe wejscie w krag skompli-
kowanych zagadnien technicznych. Praca nad doskonaleniem warsztatu,
po latach zaowocowata takimi arcydzietami jak 111 Symfonia i I Koncert
skrzypcowy, z krotkiej i obfitujacej w mistrzowskie kompozycje drugiej fa-
zy tworczosci czy 11 Kwartet smyczkowy, skomponowany w roku 1927. Na-
lezy pamietac, ze poczatek prowadzgcej do nich drogi wyznacza wlasnie
owa ,,pod kazdym wzgledem popularna skrzypcowa sonata”.
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STRESZCZENIE

Kilka uwag o Sonacie op. 9 Karola Szyma-
nowskiego jako punkcie wyjscia do ekspe-
rymentow warsztatowych na gruncie cyklu
sonatowego

Sonata na fortepian i skrzypce op. 9 z roku
1903 nie nalezy do grupy najwybitniej-
szych dziet Szymanowskiego. Sam kom-
pozytor miat do niej daleko idacy dystans,
co nie bylo w jego przypadku rzecza czg-
stg. Rowniez badacze spuscizny Szyma-
nowskiego nie poswiecili temu utworowi
zbyt wiele uwagi. W istocie ma on jednak
zasadnicze znaczenie w tworczosci kom-
pozytora zwigzanej z cyklem sonatowym.
Ten wezesny cykl miesci w sobie rozwia-
zania formalne, do ktdérych Szymanowski
bedzie wielokrotnie powracat w kolejnych
dekadach, jak choc¢by trzyczesciowy mo-
del sonaty czy faczenie idiomow roznych
ogniw cyklu w jednej czesci. Innym zagad-
nieniem godnym uwagi jest rola w obsa-
dzie duetowej instrumentu smyczkowego,
ktory w drugiej fazie tworczosci zajmie
miejsce faworyzowanego dotad fortepianu
w wyobrazni kompozytora.

stowa kLuczowe Karol Szymanowski, So-
nata op. 9, cykl sonatowy, skrzypce, forma

ABSTRACT

Sonata Op. 9 as a Starting Point for Karol
Szymanowski’s Formal Experiments

Sonata for Violin and Piano Op. 9 from
1903 is not among Szymanowski’s most
significant pieces. The composer him-
self was very detached about it, a rare
attitude in his case. Scholars studying
Szymanowski’s legacy have not paid
much attention to the piece either. In fact,
however, the work is of key significance
as a starting point of a long creative
journey associated with Szymanowski’s
sonata cycle. This early cycle contains
formal solutions which the composer
would frequently return to in the fol-
lowing decades, solutions such as the
three-movement sonata model or com-
bining idioms from different parts of the
cycle in one movement. Another note-
worthy aspect is the role in the duo of the
string instrument, which in the follow-
ing period would replace the hitherto fa-
voured piano in the composer’s creative
imagination.

keyworps Karol Szymanowski, Sonata
Op. 9, sonata cycle, violin, form



